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MOZART’S SINFONIA CONCERTANTE 
AND A NEW VIOLA CONCERTO

Traditionally speaking, the viola has always had a central role to play in the or-
chestra, functioning as an inner part and mediating between the violins and the 
lower strings, but what this meant in the eighteenth and nineteenth centuries in 
particular is that it was largely ignored as a solo instrument. Few composers wrote 
concertos for the viola, and none of those composers could be regarded as 
great. Walter Küssner, who for many years has played the viola with the Berliner 
Philharmoniker, hits the nail on the head when he notes that “unlike violinists and 
pianists, we have no Beethoven Concerto, no Tchaikovsky Concerto, no Brahms 
Concerto, no Dvořák Concerto.” The best-known viola concertos to be written in 
the eighteenth century are the work of lesser-known composers such as Johann 
Anton Stamitz, Carl Stamitz and Franz Anton Hoffmeister, although Georg Philipp 
Telemann also contributed to the medium. Fortunately there is one outstanding 
exception in the form of Mozart’s Sinfonia concertante, although it has to be ad-
mitted that this is not, strictly speaking, a viola concerto but a double concerto 
for violin, viola and orchestra.

Mozart’s Sinfonia concertante was written in the summer of 1779, while he was still 
living in Salzburg, and it is a fine example of a genre that was popular at that 
time: a hybrid between a symphony and a concerto in which several solo instru-
ments enter into a dialogue with the orchestra. It is assumed that Mozart was in-
spired to write this piece in the course of his travels, when he was introduced to 
the musical worlds of Paris and Mannheim, in both of which the sinfonia concer-
tante was extremely popular.

The opening movement is an Allegro maestoso cast in sonata form. It begins with 
a powerful orchestral introduction that presents the main themes, after which the 
soloists enter into a dialogue with the orchestra. Here the viola is regularly treated 
as the equal of the violin. The second movement is an Andante that is lyrical and 
expressive in character, its atmosphere intimate and poetic. Extraordinarily beautiful 
melodies in both the solo instruments are supported by subtle orchestral colours, 
underscoring Mozart’s ability to convey profound emotions in a strikingly elegant 
way. Marked “Presto”, the third movement is a lively, virtuosic finale cast in rondo 
form, carefree and effervescent. The two solo instruments interact joyfully with the 
orchestra, the technical demands that are placed on them leading the work to its 
vibrant, triumphant conclusion.

This work was presumably written for a concert in Salzburg although there is no 
documentary evidence of such a performance. Nor is it clear to whom the work 
may have been dedicated, although it is assumed that it was written for Mozart’s 
friend and colleague, the violinist Antonio Brunetti, and possibly for Mozart him-
self as the viola soloist. It is well known that he was a competent and enthusiastic 
viola player, which may explain his motivation in composing a piece that highlights 
the viola’s technical possibilities and range of sonorities.

It is thought that this work was first performed in a private or semi-public setting 
in Salzburg. Its first public performance presumably took place after Mozart’s 
death. Although it was only belatedly that it received the recognition that is its 
due, his Sinfonia concertante is now one of the most important and most widely 
performed works for violin and viola. Many leading violinists and viola players 
have recorded it, including Isaac Stern and William Primrose, Itzhak Perlman and 
Pinchas Zukerman and Rainer Kussmaul and Wolfram Christ, both of them mem-



bers of the Berliner Philharmoniker and founding members of the Berlin Baroque 
Soloists. Two more players have now added their names to this list, both of them 
notable for their outstanding abilities as soloists: Noah Bendix-Balgley and Di-
yang Mei. Both know each other through their work with the Berliner Philharmon-
iker. Bendix-Balgley hails from the United States and was only nine when he au-
ditioned for Yehudi Menuhin. Among his teachers have been Christoph Poppen 
and Ana Chumachenco at Munich’s University of Music and Theatre. Since 2014 he 
has been the principal concertmaster of the Berliner Philharmoniker. Diyang Mei 
grew up in China, where he first studied music, before continuing his studies with 
Hariolf Schlichtig and Nobuko Imai in Germany In 2018 he won a first prize at the 
ARD Music Competition in Munich and since 2022 has been the principal violist 
with the Berliner Philharmoniker.

These two soloists are accompanied by the Berlin Baroque Soloists, a group 
of musicians formed in 1995 by members of what was then the Berlin Philhar-
monic Orchestra and by representatives of the early music scene. Their aim was 
to perform seventeenth- and eighteenth-century works to the very highest mu-
sical standards.

Diyang Mei was delighted to be able to record the Sinfonia concertante with such 
an outstanding ensemble and with a first-rate violinist, but he was also keen to re-
cord a solo concerto by Mozart. Since Mozart did not write an original concerto 
for the viola, the only other possibility was to transcribe an existing concerto for 
the instrument. The obvious candidate was the Clarinet Concerto. Like the viola, 
the clarinet tends to focus on its alto register. Both instruments, moreover, have a 
darkly coloured, muted sound quality to them.

Mozart’s Clarinet Concerto dates from the final period of his creative life, a period 
that ended with his death in 1791. This year was also one of his most productive 
and witnessed the composition of pieces of great expressive power, including not 
only his Clarinet Concerto but also The Magic Flute and his unfinished Requiem. 
The Clarinet Concerto was one of the last pieces that he was able to complete 
and constitutes a high point in his output as a composer. It was written in Octo-
ber 1791, only two months before his death, and was dedicated to Anton Stadler, 
a leading clarinettist and close friend of Mozart.

The opening movement is a sonata-form Allegro and begins with a gentle, lyrical 
theme on the clarinet. The movement as a whole is notable for its expressive me-
lodic writing and for its elaborate reworking of the thematic material. The Adagio 
in second position is a calm and introspective movement regarded by many as 
the most beautiful of all of Mozart’s slow movements. Here the clarinet sings a 
touching, melancholic melody accompanied by gentle sonorities in the orchestra, 
the sheer simplicity of which leave a deep and profoundly emotional impression. 
This is one of Mozart’s best-known movements. Jean-Luc Godard used it in his film 
Breathless (A bout de souffle) and it is also heard on several occasions in Sydney 
Pollack’s Out of Africa. The Concerto ends with a lively Rondo marked “Allegro”. 
With its cheerfully dancelike theme, it allows the clarinet to display its virtuosity 
and agility while introducing various episodes that repeatedly take up the main 
subject. The movement ends with an ebullient and carefree envoi.

The autograph score of the A major Concerto is no longer extant. From an early 
date there were attempts to reconstruct and arrange it for other resources, in-
cluding a version in G major for flute and a viola transcription believed to be the 
work of the music publisher Johann Anton André. The Clarinet Concerto was suc-



cessfully reconstructed and adapted to take account of the compass of the bass 
clarinet, which in Mozart’s day was a variant of the clarinet in A that had a hand-
ful of additional low notes at its disposal. These changes also allow the piece to 
be played on the viola as both instruments have a similar compass. “Mozart un-
doubtedly never thought of this alternative,” Walter Küssner admits, “because back 
then there were no viola players like Diyang Mei who could have played it. But 
the idea of such an arrangement makes sense.” It goes without saying that the vi-
ola version reveals tone colours different from those associated with the clarinet, 
“but I think that there are infinitely more opportunities for the use of vibrato than 
a clarinet could ever offer.”

The viola version that Diyang Mei performs is based directly on the original clari-
net part. “As far as I know, this is the first time that it has been played in this way,” 
declares Walter Küssner. “From a purely technical point of view, it is incredibly dif-
ficult but in Diyang Mei we have a viola player capable of performing something 
like this, and I think that it is then important to play it.” Mei agrees that “this ver-
sion for viola is indeed almost unplayable as much of the writing lies in the instru-
ment’s upper register, despite which it has to sound light and easy”. He felt that 
it was very important to bring out this “vitality and lightness in the music”, he ex-
plains. He has adapted some of the passages to suit the viola as one also needs 
an imaginative approach to arranging works for other instruments. But he regards 
the decision to transcribe the work for the viola as “a very good one because Mo-
zart himself played the viola. I don’t think he’d be cross if we viola players were to 
perform his Clarinet Concerto”. Walter Küssner thinks that the “melancholy of the 
second movement suits the tone colour of the viola incredibly well” because the 
viola “is not an instrument that strikes a permanently jubilant note like the violin. 
We are constantly looking for the question mark and for a sense of melancholy.”

Mei sees the Sinfonia concertante as more of a symphony than a concerto. “There 
are two solo instruments, so it’s not really a solo concerto. As soloists, we’re also 
a part of the symphony and also a part of the orchestra or ensemble.” As far as 
the technical side of things is concerned, the Sinfonia concertante is “much sim-
pler” than the Clarinet Concerto because as a viola player Mozart knew how to 
write for the instrument in a technically appropriate way. Also he could not intro-
duce too many virtuoso difficulties into the viola part because in his own day there 
were no viola players who could have played it”.

Diyang Mei hopes that the viola version of Mozart’s Clarinet Concerto will find a 
place for itself in the literature alongside the Sinfonia concertante so that his col-
leagues have an effective concerto from Mozart’s pen: “The viola repertory is very 
limited, so we’re always on the lookout for new works. If we viola players are to 
gain a new concerto by Mozart, we should all accept it and try to perform it, no 
matter whether we’re professionals, amateurs or people who play the instrument 
just as a hobby. I hope that this may be the case in the future because Mozart is 
such a wonderful composer.”

Mario-Felix Vogt





W. A. MOZARTS „SINFONIA CONCERTANTE“ 
UND EIN NEUES KONZERT FÜR DIE BRATSCHE

Die Viola hat traditionell im Orchester eine zentrale Rolle als Mittelstimme und Bin-
deglied zwischen den Violinen und den tieferen Streichern. Dies führte vor allem 
im 18. und 19. Jahrhundert dazu, dass sie kaum als Soloinstrument wahrgenommen 
wurde. Nur wenige Komponisten schrieben Solokonzerte für die Bratsche und die 
gehörten nicht zu den großen Namen. Walter Küssner, langjähriger Bratscher bei 
den Berliner Philharmonikern, bringt es auf den Punkt, wenn er sagt: „Im Gegen-
satz zu den Geigern und den Pianisten haben wir kein Beethoven-Konzert, kein 
Tschaikowski-Konzert, kein Brahms-Konzert, kein Dvorák-Konzert.“ Die bekanntes-
ten Viola-Konzerte des 18. Jahrhunderts stammen von weniger bedeutenden Kom-
ponisten wie Johann Anton Stamitz, Carl Stamitz, Franz Anton Hoffmeister, aber 
immerhin auch von Georg Philipp Telemann. Glücklicherweise gibt es jedoch eine 
herausragende Ausnahme: Wolfgang Amadeus Mozarts „Sinfonia concertante“. Es 
handelt sich dabei allerdings nicht um ein reines Bratschen-Konzert, sondern um 
ein Doppel-Konzert für Geige, Bratsche und Orchester.   

Dieses entstand im Sommer 1779 während seiner Zeit in Salzburg. Die Komposi-
tion ist ein herausragendes Beispiel für das damals beliebte Genre der Sinfonia 
concertante, einer Mischform zwischen Sinfonie und Solokonzert, in der mehrere 
Soloinstrumente in einen Dialog mit dem Orchester treten. Es ist anzunehmen, dass 
Mozart durch seine Reisen und seine Beschäftigung mit der Musikszene in Paris 
und Mannheim zur Komposition des Stücks inspiriert wurde, wo die „Sinfonia Con-
certante“ große Popularität genoss.

Der erste Satz ist ein Allegro maestoso in Sonatenform. Er beginnt mit einer kraft-
vollen Orchestereinleitung, die die Hauptthemen vorstellt. Die Solisten treten da-
nach in einen Dialog mit dem Orchester, wobei die Viola häufig eine gleichberech-
tigte Rolle zur Violine spielt. Der zweite Satz, ein Andante, ist lyrisch und expressiv, 
mit einer intimen und poetischen Atmosphäre. Wunderschöne Melodien der Solis-
ten werden von subtilen Orchesterfarben unterstützt, was Mozarts Fähigkeit, hoch-
emotionale Inhalte mit Eleganz zu vermitteln, unterstreicht. Der dritte Satz, Presto, 
ist ein lebhaftes und virtuoses Finale in Rondo-Form, spritzig und fröhlich. Die So-
loinstrumente liefern sich darin ein munteres Wechselspiel mit dem Orchester, und 
die hohen technischen Anforderungen an die Solisten führen das Werk zu einem 
schwungvollen und triumphalen Abschluss. 

Das Werk wurde wahrscheinlich für ein Konzert in Salzburg geschrieben, jedoch 
gibt es keine genauen Aufzeichnungen über die Uraufführung. Auch die Widmung 
ist nicht eindeutig belegt. Es wird vermutet, dass das Stück für Mozarts Freund und 
Kollegen, den Geiger Antonio Brunetti, und möglicherweise für Mozart selbst als 
Bratschist gedacht war. Dass Mozart ein begeisterter und fähiger Bratschist war ist 
bekannt, und dies könnte seine Motivation gewesen sein, ein Werk zu schaffen, das 
die klanglichen und technischen Möglichkeiten der Viola hervorhebt.

Es wird angenommen, dass das Werk in einem privaten oder halböffentlichen 
Rahmen in Salzburg erstmals gespielt wurde. Die erste gesicherte öffentliche Auf-
führung fand wahrscheinlich erst nach Mozarts Tod statt. Trotz der späten An-
erkennung gehört die „Sinfonia Concertante“ heute zu den wichtigsten und meist-
gespielten Werken im Repertoire für Violine und Viola. Viele bedeutende Geiger 
und Bratschisten haben das Stück eingespielt, darunter Isaac Stern und William 
Primrose, Itzhak Perlman und Pinchas Zukerman, wie auch Rainer Kussmaul und 



Wolfram Christ, beide Philharmoniker und Gründungsmitglieder der Berliner Ba-
rock Solisten. Mit ihrem überragenden solistischen Können knüpfen Noah Bendix-
Balgley und Diyang Mei an diese Tradition an. Beide kennen sich durch ihr Mit-
wirken bei den Berliner Philharmonikern. Bendix-Balgley stammt aus den USA und 
spielte bereits als Neunjähriger vor Yehudi Menuhin. Er studierte unter anderen 
bei Christoph Poppen und Ana Chumachenco an der Münchner Musikhochschule 
und ist seit 2014 erster Konzertmeister bei den Berliner Philharmonikern. Diyang 
Mei wuchs in China auf und begann dort auch sein Studium; später studierte er 
bei Hariolf Schlichtig und Nobuko Imai in Deutschland. 2018 gewann er den ersten 
Preis beim ARD-Musikwettbewerb in München, seit 2022 ist er erster Solobratscher 
bei den Berliner Philharmonikern.

Begleitet werden die beiden Musiker von den Berliner Barock Solisten. Das En-
semble wurde 1995 von Mitgliedern der Berliner Philharmoniker und der Alte-Mu-
sik-Szene gegründet, um das Repertoire des 17. und 18. Jahrhunderts auf höchs-
tem künstlerischem Niveau zu präsentieren. Diyang Mei war glücklich, die „Sinfonia 
Concertante“ mit so einem herausragenden Ensemble und einem erstklassigen Gei-
genpartner einspielen zu können, er wollte jedoch auch gerne noch ein Solokon-
zert aufnehmen. Da es von Mozart kein originales Viola-Konzert gibt, gab es nur 
eine Möglichkeit: ein anderes Mozart-Konzert für die Bratsche zu transkribieren. 
Da bot sich das Klarinetten-Konzert an, denn wie die Bratsche bewegt sich die 
Klarinette auch eher in der Altlage und bringt ähnlich wie diese auch ein dunkles 
gedämpftes Timbre mit.

Mozart befand sich in seiner letzten Schaffensphase, als er das Klarinettenkonzert 
schrieb. Diese Periode umfasste sein Todesjahr 1791 und war von einer besonde-
ren Kreativität geprägt, in jener Zeit entstanden Werke von hoher emotionaler 

Ausdruckskraft. So schrieb Mozart neben dem Klarinettenkonzert auch die Oper 
„Die Zauberflöte“ und arbeitete an seinem unvollendet gebliebenen Requiem. Das 
Klarinettenkonzert ist eines der letzten Werke, die er noch fertigstellen konnte, es 
bildet einen Höhepunkt in seinem Schaffen. Es wurde im Oktober 1791 komponiert, 
nur zwei Monate vor seinem Tod. Das Konzert ist Anton Stadler gewidmet, einem 
herausragenden Klarinettisten und engen Freund Mozarts.

Der erste Satz ist ein Allegro in Sonatenform. Er beginnt mit einem sanften, ly-
rischen Thema, das von der Klarinette vorgestellt wird. Er zeichnet sich durch 
seine ausdrucksvolle Melodik und die kunstvolle Verarbeitung der Themen aus. 
Der zweite Satz, ein Adagio, ist ein ruhiges, introspektives Stück, das von vielen 
als einer der schönsten langsamen Sätze Mozarts angesehen wird. Die Klarinette 
singt darin eine berührende, melancholische Melodie, begleitet von sanften Or-
chesterklängen, die durch ihre Schlichtheit eine tiefe emotionale Wirkung erzielen. 
Das „Adagio“ gehört zu Mozarts bekanntesten Stücken. Der Regisseur Jean-Luc 
Godard verwandte es in seinem Film „Außer Atem“ als Filmmusik, auch in Sydney 
Pollacks „Jenseits von Afrika“ erklingt der Satz mehrmals. Als Schlusssatz platziert 
Mozart ein lebhaftes Rondo im Allegro mit einem fröhlich- tänzerischen Thema. 
Hier zeigt die Klarinette ihre Virtuosität und Beweglichkeit, während sie durch ver-
schiedene Episoden führt, die das Hauptthema immer wieder aufgreifen. Der Satz 
endet in einem schwungvollen und heiteren Finale.

Das Autograph des A-Dur-Konzerts ist verloren gegangen. Rekonstruktionen und 
Bearbeitungen des Konzerts gab es früh, darunter eine G-Dur-Version für Flöte 
und eine Bratschenbearbeitung, vermutlich vom Musikverleger Johann Anton An-
dré. Das Klarinettenkonzert wurde erfolgreich rekonstruiert und angepasst, um 
den Tonumfang der Bassettklarinette zu berücksichtigen, das war zu Mozarts Zeit 



eine Variante der A-Klarinette, die noch über ein paar zusätzliche tiefere Töne 
verfügte. Diese Anpassungen ermöglichen es auch, das Stück auf der Bratsche zu 
spielen, da der Tonumfang beider Instrumente ähnlich ist. „Mozart hat sicherlich 
nicht dran gedacht“, erklärt Walter Küssner, „denn damals gab es sicherlich keine 
Bratschisten wie Diyang Mei, die sowas spielen konnten, aber es bietet sich an.“ 
Die Bratschenversion biete natürlich andere Klangfarben als die für die Klarinette: 
„Ich finde, dass es unglaublich viel mehr Möglichkeiten durch das Einsetzen von 
Vibrato hat als jemals eine Klarinette haben könnte.

Die Bratschenfassung, die Diyang Mei spielt, basiert direkt auf der originalen Klari-
nettenstimme: „Das ist, soweit ich weiß, das erste Mal, dass es so gespielt wurde“, 
erklärt Walter Küssner. „Es ist rein technisch unglaublich schwer, aber wir haben 
mit Diyang Mei jetzt einen Bratschisten, der so etwas spielen kann und ich finde, 
dass es dann wichtig ist, es auch zu spielen.“ Mei pflichtet ihm bei, dass „diese 
Fassung für Bratsche wirklich fast unspielbar ist. Vieles liegt ganz oben in den hö-
heren Lagen und es muss dennoch leicht klingen.“ Diese „Lebendigkeit und Leich-
tigkeit in der Musik“ darzustellen, sei ihm sehr wichtig. Einige Passagen habe er 
schon für die Bratsche angepasst, denn man müsse auch Fantasie zeigen, wenn 
man Werke für andere Instrumente bearbeite. Das Stück für die Bratsche zu tran-
skribieren, hält er „für eine sehr gute Entscheidung, weil Mozart ja selber auch 
Bratschist war. Ich glaube, er wäre nicht böse, wenn wir als Bratschisten dieses Kla-
rinettenkonzert spielen.“ Walter Küssner findet, dass „die Melancholie des zweiten 
Satzes unglaublich gut zur Klangfarbe der Bratsche passt. Denn die Bratsche sei 
„kein Instrument wie eine Geige, die die ganze Zeit jubelt. Wir suchen die Frage-
zeichen, die Melancholie.“

Die „Sinfonia concertante“ sieht Mei eher als Symphonie, denn als Konzert. „Da 
wir darin zwei Soloinstrumente haben, ist es kein richtiges Solo-Konzert“, findet er. 
„Wir sind auch als Solisten ein Teil von dieser Symphonie, und dem Orchester oder 
Ensemble.“ Was die technische Seite betrifft, so sei die „Sinfonia concertante“ „viel 
einfacher“ als das Klarinettenkonzert, denn Mozart wusste als Bratscher, wie man 
für das Instrument technisch passend schreibt. Außerdem konnte er den Viola-Part 
nicht allzu sehr mit virtuosen Schwierigkeiten spicken, da es zu seiner Zeit noch 
keine Bratschisten gab, die so etwas hätten spielen können.

Damit seine Instrumentalkolleginnen und -kollegen auch ein wirkungsvolles Solo-
konzert aus Mozarts Feder zur Verfügung haben, hofft Diyang Mei, dass sich neben 
der „Sinfonia concertante“ auch die Bratschenfassung des Klarinettenkonzerts eta-
blieren wird: „Das Bratschenrepertoire ist sehr begrenzt, daher sind wir stets auf 
der Suche nach neuen Werken. Wenn wir Bratschisten nun ein neues Konzert von 
Mozart hinzugewinnen dürfen, dann sollten wir das alle annehmen und, egal ob 
Profi, Amateur- oder Hobbymusiker, versuchen es zu realisieren. Das würde ich 
mir für die Zukunft wünschen, denn Mozart ist ein so wunderbarer Komponist!“

Mario-Felix Vogt
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